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Koncent “ny cirkus’

af journalist Per Andersen
foto: Das Biiro og Niels Nyholm

Kunstner og musikformidler Peter Renn
Koncept ”ny-cirkus” kan give storre interesse for
klassisk musik.

Peter Ronn

“Cirque de Soleil” dukker op, nar Peter Renn dremmer.
Pa samme made som det verdenskendte canadiske sel-
skab skabte nycirkus-begrebet i 1984 ("Cirkus pi et helt
andet plan™) mener den 39-arige kunstner og musikfor-
midler, at der kan udvikles en nysymfonisk genre, som
vil kunne ege interessen for klassisk musik vaesentligt.
Den internationale succes "Cirque de Soleil” bruger
kombination af flere kunstarter til at skabe cirkus-ople-
velser pa et hidtil ukendt hejt niveau.

Peter Renn: - Vores gode symfoniorkestre kunne fylde
salene endnu mere. En verdensberemt solist kan fa
interessen til at stige hos det etablerede publikum, men
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treekker ikke nye publikummer til. For den almindelige
dansker er det ikke laengere attraktivt, at noget er “fint”.
Det skal veere vedkommende, billedskabende og fasci-
nerende. Det er synd, at feerre gar til symfoniske kon-
certer, for musikken er god nok. Hvad man kan gere?
Lad os dog eksperimentere med “serveringen” af kon-
certen - altsa selve formidlingen af oplevelsen. Hvorfor
skal et klassisk publikum altid veere fysisk passivt?
Hvorfor skal orkestermedlemmerne altid sidde pa de
samme stole og altid med den samme afstand til de
evrige musikere. Hvorfor kan publikum ikke vere midt
i koncertsalen — evt. liggende pa gulvet med orkesteret i
en kreds uden om?

Rock-koncerter f.eks. praeges af virkemidler som lys-
show, farver, videoindslag, dans, billedkunst etc. Jeg er
sikker p4, at klassiske koncerter vil blive oplevet som
en mere tidssvarende og levende kunstgenre ved oftere
at inkludere andre kunstformer.

Guide til koncerten

Klassisk pt: - Man kunne mdske tillade publikum at vise
begejstring, feks. som ved jazz-koncerter klappe efter
soli eller andre bemeerkelsesveerdige preestationer?
Eller mellem de enkelte satser?

Peter Ronn: - Som en begyndelse kunne man i hvert
fald lave en guide til koncerten, der ud over en forstae-
lig, bred gennemgang af programmet ogsa forteller om
instrumenterne, de enkelte orkestermedlemmers pladser
og koncertens gang. Hvornar man ma klappe.
Dirigentens rolle osv. osv. Sddanne manualer er for
leengst indfert ved hajmesser i mange kirker. Der er
ingen grund til, at nye koncertgaengere skal fole sig
usikre pa, hvad der skal ske.

Tidligere fokuserede jeg mest pa at formidle den klassi-
ske musik til bern og unge, men nu arbejder jeg mere
bredt for at skaffe symfoniorkestrene et langt sterre
publikum.

Klassisk pt: Hvad har du gjort indtil nu?

Peter Reonn: Jeg har vaeret ansat som berne- og ungeko-
ordinator ved Odense symfoniorkester i tre ar og som
projektleder for DR SymfoniOrkestret i to ar.. Begge
steder var min formidlingsmeassige rolle lige sa meget
vendt indad som udad. Et symfoniorkester, der er tyn-
get affvelsignet med gamle traditioner og historie kan
sammenlignes med en supertanker i fuld fart. Den
@ndrer ikke uden videre kurs. Jeg er selv klassisk
uddannet og har arbejdet 1 symfoniorkestre, sa jeg for-
star de frustrationer, der opstar, nar en musikformidler
ensker ting gjort pd en anden made.



Vollsmosesymfonien

[ Odense havde bade Symfoniorkestret og bydelen
Vollsmose imageproblemer, men pa hver sin méde.
Orkesteret manglede kontakt til den unge generation.
Vollsmose havde et blakket ry pa grund af fi uromage-
re. Begge parter havde behov for at fa sendt et mere
nuanceret billede af sig selv ud til offentligheden. Et
middel kunne vere at fi de to parter til at lose et felles-
projekt. Det blev til Vollsmosesymfonien.

Min opgave var at fa orkestermedlemmer til at synes,
at det ville veere en god idé at lave musik sammen med
en gruppe unge indvandre. Efter nogen tids frugtbare
diskussioner lykkedes det at fa ti musikere til at vere
med. Sa kom turen til de unge 1 Vollsmose. Jeg fik kon-
takt med de mest aktive og udfarende af dem og over-
beviste dem om, at symfonikere, altsa dygtige, profes-
sionelle musikere, gerne ville arbejde sammen med
dem. I samarbejdet udvikledes musik, sange, danse.
Processen kom til at rere ved etniske, religiose og
adfeerdsmassige udfordringer. Men vi kom 1 mal og fik
opfart koncerter og udgivet Vollsmosesymfonien pa
CD.

Klassisk pt: - Er der fulgt op pd projektet her seks ar
senere?

Peter Ronn: Vi véd, at mange af de unge er blevet til
sakaldt “ressourcepersoner”. Flere spiller i bands og to
har fiet udgivet digtsamlinger. Et par af pigerne er med
1 kirkekor, nogle har rappet for kongehuset og andre har
som dansere skabt koncerter med musikere og perfor-
mere fra Syddansk Musikkonservatorium &
Skuespillerskole.— Felles for dem alle er, at de har fiet
styrket deres selvtillid, og mange har gang i spendende
kulturprojekter i lokalmiljeet.

Klassisk pt - Hvad med orkesteret?

Peter Renn: Vi ville dengang gerne have fulgt projektet
op med andre unge grupper pa Fyn, men der var ikke
krefter — forstaet ekonomi — til at klare opgaven. Vi kan

her i landet lere meget af de engelske symfoniorkestre,
som er néet langt organisatorisk og sponsormessigt 1

forhold til fascinerende og publikumsopbyggende
musikprojekter med bern og unge.

Den Flyvende Kuffert og Aftryk

Sidste forar samarbejdede han med Tivoli/Sjellands
Symfoniorkester om koncerten "Den Flyvende Kuffert”.
Bernevarterne Jeppe og Marie fra DR og Tv2 leb rundt

mellem musikerne, der blev udfordret med solidt sym-
fonisk standardrepertoire. Bernene 1 salen agerede bel-
ger, vind og traer.

Peter Reonn: - Det var en showsymfonisk koncert for
bernefamilier. Vi arbejdede med Cirque de Soleil-tanke-
gangen og forsterkede de klassiske symfoniske varker
med kostumer, scenografi, lysdesign og en klar fortal-
ling med noget pa hjerte.

Klassisk pt: Du har netop afsluttet et socialpeedagogisk
musikprojekt, Aftryk, med 200 unge asylansogere, som
er kommet til Danmark alene. Var der klassisk musik pd
programmet ?

Peer Renn: - Ja, det var der - men der var ogsd en
masse andre musikgenrer inde over forlebet. Aftryk
handlede om at give en gruppe traumatiserede unge
mennesker - som alle gerne taler om, men som vi sj&l-
dent lytter til - en mulighed for at udtrykke sig med
musikkens sprog.

Klassisk pt: Hvad gjorde du?

Per Renn: - Jeg brugte forst en masse tid pa at snakke
med de Rode Kors-personer, som var tettest pa de unge
i de fem Rade Kors asyllejre, de boede i. Derefter matte
jeg pé talefod med de unge, hvoraf flere var traumatise-
rede. De havde oplevet forferdelige ting. Nogle havde
endda veeret tvunget til at sla ihjel. De unge afghanere
var vokset op i en kultur, hvor der er forbud mod at
spille, synge, danse og lytte til musik. De havde svart
ved at huske deres hjemlands sange, som fa gange var
blevet sunget i smug, men havde et steerk enske om at
deltage i projektet. Da vi ankom til lydstudiet, deltog
heldigvis en professionel afghansk musiker, som kunne
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*abne” de unge op som en musikalsk “daseabner”. De
afghanske drenge cksploderede narmest 1 dans og
musik, og det blev en fantastisk optagelse. Jeg fandt
ogsa ud af, at unge arabiske drenge kan stille sig op og
fortaelle en historie. Flere af dem er gode lyrikere.

Den tredje rytme

Pa et tidspunkt havde Peter Ronn samlet 40 afghanere
og 7 kurdere, som hver fik udlevet en tromme. De blev
bedt om at tromme samme. Drengene delte sig automa-
tisk i to hold, et stort afghansk og et lille kurdisk, som
holdt staedigt fast pd hver sin kulturbetingede grundryt-
me. Det var ved at udvikle sig til slagsmal. Alt var hej-
lydt rytmekaos, men via musikken - og uden at tale
sammen eller stoppe op - medtes de unge i en helt tred-
je rytme. En rytme, som havde elementer fra begge ryt-
mer, og som de kunne enes om.

Peter Rann: - Dette forlab synes jeg beskriver meget
godt, hvad musik kan. Man skal kunne skabe et rart fri-
rum, hvor de unge far plads til at udtrykke sig.

De unge (alle under 18 ar) brugte trommer, rappede,
sang og dansede. Ved produktionen af de i alt 45 ver-
ker blev de assisteret af professionelle musikere (kon-
trabas, sopransax, guitar). Som et punktum for det syv
méneder lange projekt blev der 1 februar udsendt en CD
"Aftryk” med 15 af vaerkerne inklusiv dansk version af
teksterne.

Klassisk pt: Ndede du, hvad du ville?

Peter Renn: Det lykkedes at kommunikere ud til omver-
denen, at unge asylansogere, som normalt ikke hares i
den daglige debat, tumler med meget andet end banale
problemer. De unge fik en platform, hvor de kom i kon-
takt med medierne om andet og mere end blot at veere
flygtning. Projektet &bnede op for felelser og talenter.

Hele asylgruppen synes i dag, at det er fedt at spille,
synge og danse. De har berert en udtryksform og udvik-
let kvalifikationer, som kan gavne dem i deres videre
udvikling og i sidste ende - gavne det danske samfund.
Processen havde en god portion padagogik, psykologi
og gruppedynamik og havde en terapeutisk funktion pa
nogle drenge. Musik kan vere et steerkt veerktej, nar
unge skal integreres i samfundet.

Gode sponsorer er nedvendige

Blandt Peter Renns seneste opgaver kan navnes
Syngelyst-kampagnen "Skolernes sangdag” fredag den
15.april, da han stod for produktionen af "Morgensang”,
som kl. 9 om morgenen blev sendt pd "Ramasjang”
(DR-TV) fra Musikhuset i Arhus. Der var 400 born i
Musikhuset — og 200.000 elever pa 500 skoler spredt
over hele landet sang med.

Peter Renn: Der er generelt stor interesse for at synge,
men hvordan fir vi drengene med. De udger mindre end
fem procent i landets mange skolekor. I Musikhuset i
Arhus gav vi et bud pa fremtidens morgensang, der
ogsé appellerer staerkt til drenge med krudt i, og 400 4.
klasser uropferte en stompsang bevabnet med smurte
stemmeband, murerbaljer og opvaskeberster.

En del af maj tilbragte Peter Ronn 1 Varde for at bidrage
til musikprojektet T fremtidens lys”. Projektet ledes af
musikformidler Birgitte Antonius. Bern og unge fra
specialklasser i alderen 8-16 ar — nogle med diagnosen
ADHD eller autisme - har siden januar spillet, sunget,
skrevet sange og dramatiseret en musikforestilling, som
havde urpremiere fredag 1. juni.

Klassisk pt: Hvordan far du finansieret dine mange pro-

jekter?

Peter Renn: - Det kan ogsa veare vanskeligt. Skoler,
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orkestre, institutioner - alle mangler de midler til ekspe-
rimenter. Som idémand seger jeg hos diverse fonde — og
jeg synes, at man fornemmer et stigende enske fra
bestyrelsernes side om at gd markant nye veje - eksem-
pelvis indenfor formidling af klassisk musik. Jeg har
hele tiden 20-25 ideer under udvikling. Men jeg kunne
dremme om en fremtid med lidt mere ekonomisk rade-
rum 1 en lengere periode. Der skal sterke samarbejds-
partnere og gode sponsorer til at lave sterre projekter.

e PR

Opvzkst i by med kultur

Klassisk pt — Du er klassisk uddannet musiker, men
arbejder mest med storre kunstneriske projekter og
peedagogik.

Peter Renn: - Jeg spiller en smule ind imellem, men jeg
vil hellere arbejde med musikoplevelser og formidlings-
processer. Det skyldes maske min opvakst i Kolding.
Selvom mange talte om “fattig-firserne™ folte jeg, at der
blev satset pa kultur i byen. Pa musikskolen mearkede
man Peder Hansens (skolelederen) smittende serigsitet
med hensyn til det at spille et instrument og spille sam-
men med andre mennesker.

Vi blev opfordret til at prove os selv mest muligt af,

inden for de forskellige musikgenrer. Jeg mindes, at jeg
pa et tidspunkt spillede fast i 12 forskellige orkestre pa
og uden for skolen. Alle disse udfordringer kombineret
med en meget tvaerkulturel hverdag pa friskolen i
Bramdrupdam har pavirket mig meget. Og sé var der
byens generelle positive satsning pa kultur. Jeg husker
den abne holdning til at preve nyt, med initiativer som
“Kolding Rock CD” og Godset blot for at neevne noget.
Disse initiativer blev en veasentlig grund til, at byens
spillesteder kunne se penge i at bruge lokale bands. Pa
musikskolens MGK fulgte jeg den klassiske slagtojslin-
je. Min larer arbejdede samtidig pa
Musikkonservatoriet i Esbjerg, sa jeg sogte optagelse
derovre for at fi endnu mere undervisning hos hende.
Det var et lille milje, men vi fik lov til/mulighed for at
preve desto flere ting af.

Efter tre ar i Esbjerg fortsatte Peter Renn sine studier pa
Malme Musikhogskola med afstikkere til L"Académie
du XXe siécle i Paris og djembestudier 1 Gambia. ™1
Afrika sad vi ude i bushen med handtrommer i en
maneds tid. Jeg lerte, at det kan give mening at holde
fokus og spille den samme sang - og kun den sang - fra
morgen til aften i en hel uge 1 traek. Sé sidder den fast
for altid!” Han sluttede af pa Det kgl.
Musikkonservatorium i Kebenhavn og ferdiggjorde sin
uddannelse som slagtejsspiller og diplompadagog. Som
musiker spillede Peter Ronn bl.a. i Lyons Operaorkester.
Senere gik han vejen som musikalsk idémand og pro-
jektleder hos Odense Symfoniorkester og senest i DR
SymfoniOrkestret. [ 2009 sprang han ud som selvstan-
dig med firmaet “Peter Ronn Musikoplevelser”
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